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Em Winckelmann, a beleza é grega e quem ndo conhece as obras da antiguidade ndo sabe o que é
verdadeiramente belo. Para Goethe, os gregos sonharam os mais belos sonhos da humanidade. Sobre a arte e
epopeia gregas, Marx escreveu que a dificuldade ndo esta em compreender que estdo ligadas a certas formas
de desenvolvimento social, mas no fato de ainda hoje nos proporcionarem prazer estético e terem o valor de
normas e modelos inacessiveis. Lukacs, ao apontar o significado da arte grega para a esséncia humanistica das
categorias estéticas de Hegel, registrou a heranca desses mesmos ideais nas ag¢des politicas dos
revoluciondrios franceses para lembrar que a revalorizacdo do passado sempre foi um veiculo ideal da
continuidade histdrica e que se tomarmos o passado do ponto de vista ontolégico, o passado nem sempre é
passado e exerce sua influéncia até o presente através de um processo extremamente complicado.
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ABSTRACT

In Winckelmann, the beauty is Greek and who does not know the workmanships of the antiquity does not
know what is truily beautiful. For Goethe, the Greeks had dreamed the most beautiful dreams of the
humanity. On the art and epic Greeks, Marx wrote that the difficulty is not in understanding that they are
related to certain forms of social development, but in the fact of them, still today, providing us an aesthetic
pleasure and having the inaccessible value of norms and models. Lukacs, when pointing the meaning of the
art Greek with respect to the humanistic essence of the aesthetic categories of Hegel, registered the same
ideals of these inheritance in the actions politics of the French revolutionaries to remember that the
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through a process extremely complicated.
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Lukacs: o passado e a arte como auto-experimentacdo da humanidade

Juarez Duayer*

“Eu diria que a Grécia foi redescoberta”

(Jean - Pierre Vernant)

Convidado recentemente a analisar o verbete cultura como uma das nocdes herdadas da
antiguidade cléssica grega, o helenista Jean-Pierre Vernant utilizou a frase em epigrafe para se
referir a redescoberta da Grécia nos dias atuais.

A afirmacdo de Vernant nos sugere de imediato ao menos duas questdes. A primeira nos faz
indagar sobre as razfes desta e de outras redescobertas e lembrar que em outros momentos da
histria a Grécia antiga também foi revisitada. Pensemos na influéncia da antiguidade classica grega
na repUblica e no império romano® e na filosofia e estética do Renascimento e da llustragéo.

A segunda questdo evocada pela epigrafe de Vernant diz respeito a natureza e ao papel que
essas redescobertas e rememoragdes desempenham na historia. Haveria entre as duas questdes um
mesmo fio condutor ou essas aproximagdes com o passado assumiriam formas distintas? Talvez se
possa afirmar que nessas rememoracdes ambas as hipoteses estejam presentes.

Em Winckelmann, a beleza é grega e quem ndo conhece as obras da antiguidade ndo sabe o
que é verdadeiramente o belo. Para este filosofo e historiador da arte alemdo - contemporaneo das
luzes - e com quem, na bela frase de Gerd Bornheim, “aprendemos a amar a Grécia”’- a “bela alma”
encontra o seu Urbild, seu modelo original na Grécia antiga.

Escrevendo sobre a importancia da obra de Winckelmann para o classicismo aleméo,
Bornheim chama a atencéo para os lineamentos que ela estabelece entre a Grécia antiga e a volta
aos valores humanistas - a humanitas, enquanto estudo apaixonado da natureza humana do homem -
e para o fato de que o ideal winckelmanniano de “nobre simplicidade e calma grandeza” inspirado

no homem e na arte grega, deve ser entendido como a manifestacdo de uma tendéncia basica e
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2 Vernant, Jean-Pierre; A sociedade total, Mais!, Folha de S&o Paulo, 8 de agosto de 2004 (10-11).

% “Serei, até o final, reconhecido a Escauro por haver me iniciado desde jovem no estudo do grego (...) Amei essa lingua
por sua flexibilidade, sua elasticidade, sua riqueza de vocabulario, no qual se atesta, em cada palavra, o contato direto
com a realidade. Amei-a também porque quase tudo o que os homens disseram de melhor o foi em grego” (Yourcenar,
2003: 35).



constante do humanismo ocidental, a crenca de que o divino, o digno, o nobre, estdo aliados ao
imovel, ao simples, ao calmo e ao repouso, de modo que

toda a tentativa de transportar o sensivel ao divino constituird a alma daquilo que o classicismo

alemé&o vai batizar com o0 nome de ‘bela alma’ (die schoene Seele) e que implica a suspenséo de todo

0 conflituoso em uma harmonia superior de ‘nobre simplicidade e calma grandeza’ [grifo meu]

(1975: 21).

Para Rosario Assunto, mais do que valor meramente cognoscitivo, 0s estudos de
Winckelmann tinham sobretudo um sentido finalista. Tratava-se

de abrir ao mundo, uma vez mais, as fontes mais puras da arte, que era, para ele, um modo de abrir o

caminho para uma vida melhor, a uma civilizagao superior, a partir do momento em que a arte, tanto

para ele como para seus seguidores, ndo comeca e acaba em si mesma, mas tem uma funcdo de
iniciativa e de sintese e se coloca no centro do que chamariamos de o processo histdrico. (...)

Winckelmann foi um mestre para os homens de geragdes sucessivas, que professavam sua mesma fé

na exemplaridade da arte antiga, em sua beleza como condicdo e, a0 mesmo tempo, resultado de uma

auténtica liberdade, de uma moral mais elevada, de uma nova civilizagéo. (...) O que contava para ele
era restituir ao presente o valor absoluto de que a antiguidade, projetada para o futuro como uma

ideia finalista, era 0 modelo; uma ‘renovatio’ estética que se anunciava como regeneragdo moral e

social e, dada a centralidade desta categoria, precisamente enquanto estética. Em seus estudos sobre

a antiguidade, Winckelmann se sentia chamado a realizar uma misséo, a de revelar aos homens a

civilizagdo grega e com ela abrir caminho para um mundo melhor (1984: 213) [grifo meu].

Também sobre a Grécia antiga, Goethe escreveu gque 0s gregos sonharam os mais belos
sonhos da humanidade e Hegel acreditava que os antigos habitantes da Hélade viviam em sua
realidade imediata no centro venturoso da liberdade subjetiva consciente e da substancia moral.

Sabemos do fascinio que a Grécia exerceu sobre os classicos do marxismo. Marx se
perguntou sobre as razdes da permanéncia da heranca da arte grega ao longo da historia. Para ele, a
dificuldade “nédo esta em compreender que a arte e a epopeia grega estdo ligadas a certas formas de
desenvolvimento social”, mas “reside no fato de nos proporcionarem ainda um prazer estético e de
terem para nds, em certos aspectos, o valor de normas e de modelos inacessiveis” (1982: 21).

E verdade que o interesse dos classicos do marxismo pelo passado da antiguidade cléssica
ndo se limitava apenas a arte. Sobre a democracia ateniense, Perry Anderson lembra que para Marx
e Engels a grandeza dessa invengdo dos gregos residia justamente na “recusa estrutural” a qualquer
tipo de divisOes entre estado e sociedade:

Quase ndo existia aparelho de Estado separado ou profissionalizado na cidade, cuja estrutura politica

se definia essencialmente pela rejeicdo de corpos de funcionarios especializados, civis ou militares, a

parte da cidadania ordinéria: a democracia ateniense significava, precisamente, a recusa desse tipo de



divisdes entre o Estado e a sociedade. Também néo existia, portanto base para uma burocracia

imperial (1982: 46).

Escrevendo sobre a invencdo da democracia e a heranca grega para o Renascimento, Agnes
Heller identifica justamente nesta recusa estrutural da divisdo entre estado e sociedade, um raro
momento histérico de aproximacao entre individuo e espécie. Para a filésofa hingara, durante a
antiguidade, o conceito de sociedade nunca se distinguiu do conceito de Estado porque o homem e
o cidadao néo tinham se separado e a educacao do homem equivalia a educacéo do cidadao:

As épocas das antigas republicas (em particular as cidades-estado gregas) e do Renascimento

(principalmente 0 Renascimento italiano) foram aqueles momentos da histdria - sempre breves e

transitorios, até hoje - durante os quais o potencial de desenvolvimento do individuo e da espécie

mais se aproximaram entre si; durante estes periodos a discrepancia entre os dois foi menor, de tal
modo que era possivel, por ‘extensdo’ das qualidades de cada época e do homem nela existente,

atingir um conceito e um ideal de homem (1982: 22).

Em inimeros de seus escritos estéticos, o filésofo marxista hingaro Georg Lukéacs tratou do
significado deste ideal de homem para a esséncia humanistica da arte grega e de sua influéncia nas
categorias estéticas da llustracdo e, em particular, para a estética de Hegel:

A estética inteira se converte assim em uma grande revelagdo dos principios humanisticos: em

expressdo do homem desenvolvido em todas as facetas, ndo desgarrado, ndo fragmentado pela

desfavoravel divisdo do trabalho; expressdo do homem harmonioso em que os tragos individuais sao
um todo organico inseparavel. Formar estes homens é, para Hegel, a grande tarefa objetiva da arte.

Como é natural, este Ideal da Humanidade fornece o critério de valorizacéo de todo estilo artistico,

de todo género ou de qualquer obra particular. Esta esséncia humanistica da arte determina segundo

Hegel, as categorias estéticas (I, 1965: 137) [grifo meu].

Lukécs registrou a heranca desses mesmos ideais nas a¢@es politicas dos revolucionarios
franceses:

o0 ideal grego da llustracdo e do periodo revolucionario francés ndo é sé o ideal republicano da

liberdade politica, mas o fato de que a Grécia aparece cada vez mais como a pétria perdida do livre e

rico desenvolvimento da personalidade humana que ha de ser reconquistada (11, 1965: 38).

E da mesma forma que Engels identificou a perda de substancia da personalidade humana com o
fim Renascimento, para o filésofo hungaro, a grandeza da luta contra esta perda e a consciéncia do
contraste entre o dilaceramento do homem na moderna divisdo social do trabalho e a totalidade do
homem do helenismo classico, representam uma das principais herancas da llustracéo:

os verdadeiros grandes tedricos e anunciadores poéticos da ansia humana de harmonia sempre

reconheceram claramente que a harmonia do individuo pressupde sua colabora¢do harmoniosa com o

mundo exterior, sua harmonia com a sociedade. Os grandes campedes teodricos do individuo

harmonioso, desde o Renascimento passando por Winckelmann e até Hegel, admiraram 0s gregos

ndo s6 como o0s verdadeiros realizadores deste ideal, mas viram com clareza cada vez maior as
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causas do desenvolvimento harmonioso do homem do periodo classico da Grécia na estrutura social

e politica das antigas democracias. (Outra questdo é o fato da escraviddo como base destas

democracias Ihes permanecesse mais ou menos oculta) (1966: 111) *.

Com base nessas passagens que vimos examinando creio que € possivel estabelecer, com
Lukacs, um fio condutor sobre as razdes e as distintas formas de rememoracdo do passado evocadas
com a epigrafe de Vernant.

De fato, o filésofo observa que “a revalorizacdo do passado sempre foi um veiculo ideal da
continuidade histérica” (1968: 4) e que nesses processos, a rememoracao pela humanidade de sua
prépria histéria inclui a arte. Com este sentido, para o autor, o passado €, de um lado, passado e
auto-experimentacdo, mas, de outro, proporciona um motivo para se adotar uma atitude
determinada ante o presente:

temos que tomar o passado em um sentido ontoldgico, ndo no sentido tedrico-cognoscitivo. Se tomo

0 passado no sentido da teoria do conhecimento, o passado esta passado. Do ponto de vista

ontoldgico, o passado nem sempre € passado, mas exerce sua influéncia até o presente; mas isto ndo

acontece com o passado em conjunto, mas apenas com algumas de suas partes, e nem sempre as

mesmas de cada vez (Holz, 1971: 41).

Em relacdo as atitudes frente ao presente tomadas do passado em determinados periodos da historia,
Olgaria Matos retoma esta passagem de Marx nos 18 Brumario: “nos momentos que constrangem a
um devir criador e tarefas inéditas, os homens voltam-se para o passado, tomam de empréstimo suas
palavras de ordem, revestem-se de romanos para entrar na cena da Historia” (2004:14).

Mas atencdo: embora sempre tenha tido em alta conta o nivel estético da arte grega, Marx esteve
sempre “muito longe de um pseudoclassicismo, do desejo de vestir-se com a toga dos antigos”
(Lifshitz, 1981: 139).

E por esta razdo que Lukacs observa que, ao longo da histéria, nem sempre um determinado
presente rememora um mesmo passado e que as escolhas dessas “partes” do passado pela
humanidade sdo “um processo sumamente complicado” (Holz: 42). Para o autor, vigora sempre, na
escolha dessas partes do passado, a maxima de Moliere: “je prends mon bien oOu je le trouve”. Ou
seja, cada “época extrai aquilo que mais necessita para seus proprios fins” (ib: 43). Como exemplo
da diversidade de escolhas do passado, Lukacs, ao tratar da antiquizacdo da revolugdo francesa,
lembra que o século XVIII considerou como modelos estéticos 0s gregos e ndo mais 0S romanos

como no século anterior.

* Sobre a escravatura antiga, Engels escreveu no Anti-Duhring que sem ela ndo haveria Estado grego, nem arte e
ciéncias gregas e que é muito facil em nossa situagao atual estarmos contra ela: “Por conseguinte, quando herr Duhring
faz cara feia ao helenismo porque se baseava na escraviddo, podia com igual justica, reprovar os Gregos por ndo
disporem de méaquinas a vapor e telégrafos sem fios” (Marx-Engels, Sobre a literatura e a arte, Global Editora, 1979).



Nesse processo de rememoracdo do passado pela arte, Gombrich também toma como
exemplo a antiquizacdo da revolucdo francesa. Lembra que os revolucionarios gostavam de se
considerar “cidaddos livres de uma Atenas ressurgida” e que depois da revolugdo, a vitdria do estilo
neoclassico como o estilo capaz de expressar 0 “poder da razdo” foi adotado na arquitetura oficial e
também na pintura, porque as pessoas “achavam estar vivendo tempos heroicos, e consideravam 0s
acontecimentos de seus préprios dias tdo dignos da atencdo do pintor quanto os episddios da
histéria grega e romana” (1999: 485). E importante observar aqui a referéncia a influéncia
winckelmanniana da “nobre simplicidade e calma grandeza” neste comentério do mesmo Gombrich
sobre a pintura de Jacques-Louis David o principal pintor da revolugéo francesa:

Jacques-Louis David aprendera, do estudo da escultura grega e romana como modelar os musculos e

tenddes do corpo e dar a este uma aparéncia de nobre beleza; também aprendera com a arte classica a

desprezar todos 0s detalhes que ndo sdo essenciais ao efeito principal, e a almejar a simplicidade (ib.:

485).

Ainda a proposito da influéncia da arte grega na revolucédo francesa, Arnold Hauser considera que o
classicismo do seculo XVIII evolui no sentido artistico como o estilo representativo da burguesia
revolucionaria e aparece identificado como um novo idealismo dirigido contra o hedonismo da
época:

O fervor pela linha nitida, pura, singela, pela ordem e a disciplina, a harmonia e a serenidade, a

‘nobre simplicidade e a grandeza calma’ de Winckelmann, s&o acima de tudo, um protesto contra a

insinceridade e o artificialismo intelectuais, a virtuosidade vazia e o brilhantismo do rococé,

qualidades que comecam, agora, a ser consideradas falsificadas e degeneradas, morbidas e néo

naturais (1982: 791).

Starobinski (1979: 49) vé neste “geometrismo” da Revolugdo Francesa um instrumento de
uma arquitetura “demidrgica”. Para ele, entre os arquitetos, houve os que

se deixaram convencer e que praticaram em seus projetos, as vezes em suas construcdes realizadas,

um mesmo retorno a geometria. Em sua inspiragdo monumental, que a nossos olhos aparece como

um sonho, eles se recusam a sonhar caprichosamente; sua imaginacao rejeita as frivolidades que
haviam encantado as geragdes precedentes: é a simplicidade, a grandeza e 0 gosto puro que 0s

conduzem (1979: 50).

Esse mesmo sentido de “geometrismo” é atribuido por Olgaria Matos ao prefixo neo, de
neocléassico, cuja funcdo é fazer “conhecer que toda a harmonia a qual ele se articulava foi
destruida, sacrificada” e, desta forma, “pode ter também o sentido de uma memoria evocadora e
nesse instante a lembranca seria 0 milagre de uma ressurrei¢cdo” (2004:14).

Compreensdo idéntica aparece no comentério de Argan sobre a oposicdo que a cultura
francesa da revolucdo estabeleceu entre 0 “belo roméntico” - que é o belo subjetivo - e 0 “belo

classico”, objetivo, universal, imutavel:



0 modelo classico adquire um sentido ético-ideologico, identificando-se com a solucdo

ideal do conflito entre liberdade e dever; e, colocando-se como valor absoluto e universal,

transcende e anula as tradi¢Ges e as ‘escolas’ nacionais. Esse universalismo supra-historico

culmina e se difunde em toda a Europa com o império napolednico (1992: 14).

Com essas consideracdes sobre o papel da arte, creio ser possivel avangar nas questdes que
formulamos no inicio do texto sobre as raz0es e as formas distintas de rememoracao do passado ao
longo da historia.

Se, como propde Lukacs, tomarmos o passado como um veiculo ideal da continuidade
histdrica e, em seu sentido ontoldgico, como auto-experimentacdo da humanidade para se adotar
uma determinada atitude frente ao presente, € possivel identificar, com Pinelli, que a insatisfacdo
frente ao presente esta sempre presente na hermenéutica dessas rememoracdes:

Existe um dado constante neste recorrente apelo ao passado: a negacdo do presente (ou do passado

préximo que ainda sobrevive), ainda que a atitude possa ser dupla: se podem esgrimir os valores do

passado, destacando que o passado possui uma idéia-forca que se contrapde, para modifica-lo, ao

presente, fazendo um chamamento a histdria para que legitime sua liquida¢do, ou bem utilizar-se o

passado como escudo e isolar-se atras dele para exorcizar a realidade. Em ambos os casos a

recuperacao da historia constitui uma operacao ideoldgica com que se trata de ocultar o mal estar que

produz a realidade atual, porém, no primeiro caso, se favorece um encontro dialético entre passado e

presente para a preparacao do futuro, e no segundo caso trata de afastar esse futuro indefinidamente.

No primeiro exemplo, os valores da histéria constituem um modelo para a agdo, no segundo um

fantasma a evocar com nostalgia. Nos revivals classico-romanticos dos séculos XVI1I e XIX, ambas as

atitudes estéo presentes (1977: 47).

Entretanto, em qualquer das duas situacdes cabe a lembranca de Hauser (1982: 792) de que,
no século dezoito, o culto a antiguidade é quase simultdneo com o entusiasmo pela Idade Média, o
que corrobora a evocacdo da maxima de Moliéere por Lukécs, o fato de um mesmo presente
escolher passados distintos.

Hobsbawn também comentou recentemente as dificuldades de se explicar as razdes da atracéo
do passado “como continuidade e tradicdo” e apontou as marcas destas rememoragdes na
arquitetura:

Os novos burgueses buscam pedigrees, as novas no¢des ou movimentos anexam a sua histdria

exemplos de grandeza e realizagdo passadas na razdo direta do que sentem estar faltando dessas coisas

em seu passado real - quer esse sentimento seja ou ndo justificado. A pergunta mais interessante
relativa a tais exercicios genealdgicos é se ou quando tornam-se dispensaveis. A experiéncia da
moderna sociedade capitalista sugere que podem ser ao mesmo tempo permanentes e transitérios. Por
um lado os nouveaux riches do final do século XX ainda aspiram as caracteristicas da vida de uma

aristocracia que, apesar de sua insignificancia politica e econbmica, continua a representar o status
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social mais elevado (o chateau rural, o diretor-executivo da Renania que caca alces e javalis nos

ambientes implausiveis de republicas socialistas, e assim por diante). Por outro, os edificios e décor em

estilo neomedieval, neo-renascentista e Luis XV da sociedade burguesa do século XIX, em certa etapa,
deram lugar a um estilo deliberadamente ‘moderno’, que ndo s se recusava a recorrer ao passado mas
desenvolvia uma analogia estética duvidosa entre inovagdo artistica e técnica (1998: 33) [grifo meu].

E sobre o presente atual? Qual passado e que atitude?

Se atravessamos 0 século XX de acordo com a avaliacdo de Jameson - “nunca, em qualquer
civilizacdo anterior, as grandes preocupagdes metafisicas, as questdes fundamentais do ser e do
sentido da vida pareceram tdo completamente remotas e sem significado” (1985: 7) -, uma atitude
frente ao presente ndo pode de fato prescindir, entre outras, da heranca grega.

Neste sentido, redescobrir a Grécia - como parece ser o propésito de Vernant - é voltar a
esgrimir, frente ao presente os mais belos sonhos da humanidade, os sonhos dos gregos (Goethe).

E preciso, contudo, no esquecer a adverténcia do grande helenista francés:

Se a Grécia constitui o ponto de partida de nossa ciéncia, de nossa filosofia, de nossa maneira de

pensar, se inventou a razdo, a politica, a democracia, no sentido que a entendemos, em suma, se deu a

cultura ocidental alguns de seus tracos mais marcantes; procurar, como eu fiz, explicar historicamente

0 que é chamado de ‘milagre grego', descobrir 0 porqué e o como, é tentar situar nossa prépria origem

no lugar que lhe cabe no curso da histéria humana, em vez de fazer dela um absoluto, uma revelagdo

ao mesmo tempo universal e misteriosa (2002: 53).
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