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1. Introducéo:

Diversos foram os pensadores marxistas que refletiram sobre a relagdo entre cultura e arte,
notadamente no século XX. A proposta em tela visa percorrer as consideracdes de Gramsci acerca
do papel da cultura e da arte no processo de formacgdo de consciéncias criticas, ou a "elevagédo
cultural das massas populares”, nos dizeres do autor sardenho. Subjacente ao debate esta a questao
da hegemonia e a sua disputa no interior da sociedade. Os esfor¢os se concentrardo na obra de
Antonio Gramsci, fazendo o levantamento do tema em questdo nos "Cadernos do Céarcere", assim
como o levantamento bibliografico e o cotejo reflexivo dos trabalhos que abordaram tal
contribuicdo, ou seja a recepg¢do do autor. Por ultimo, na medida do possivel e das limitagcdes de
espaco, percorrer a literatura marxista e a concepcao da relacdo arte e sociedade nos mais diversos
tedricos, como, por exemplo, Plekanhov e Trotsky, identificando proximidades e divergéncias
nessas concepgoes.

O objetivo exposto ndo é registrar Antonio Gramsci apenas como um "teérico da cultura”,
afinal isso seria um reducionismo de sua contribui¢cdo ndo s6 académica, como biografica. Mas o
que se apresenta € o esforco em compreender a importancia de tal dindmica no conjunto de suas

proposicOes acerca da esfera politica e social.



1.1 Alguns aspectos biograficos de Antonio Gramsci

Nascido em 22 de janeiro de 1891, na Sardenha, Antonio Gramsci teve 0s
primeiros contatos com a imprensa operaria por conta de um irméo que era dirigente do movimento
fabril, que Ihe enviava com frequéncia os jornais sindicais e partidarios.

Por conta prisdo de seu pai, devido a atividades corruptas no exercicio do
funcionalismo publico, o personagem em questdo teve uma infancia pobre, tendo que trabalhar
desde a mais tenra idade. Some-se a isso a saude fragil e os problemas de coluna decorrentes de
uma doenca que o acometeu quando contava apenas dois anos de idade.

Aos 20 anos ingressou na Faculdade de Letras da Universidade de Turim. Contudo,
os problemas de salde e a dificuldade financeira para garantir o seu sustento fizeram com que
abandonasse os estudos no ultimo ano.

Na juventude, o sardo se aproximou da militancia politica, a principio como
periodista, redigindo artigos para o jornal "Avanti”, do Partido Socialista Italiano (PSI). Neste
tocante, pode-se aferir a primeira aproximagao com o objeto do presente trabalho, pois o trabalho na
imprensa acabou por lhe conferir o reconhecimento da dinamica cultural e da informacao para o
desenvolvimento social e o estabelecimento de uma consciéncia critica através da leitura. Como
exemplo de tal aproximacdo pode ser citada a fundacdo por sua parte, em 1919, do semanario
socialista "L'Ordine Nuovo", um jornal de cultura, depois transformado em jornal diario, que
cumpria a fungdo de "porta-voz" dos conselhos de fébrica.

Em 1921, com destacada contribuicdo, participou da fundacdo do Partido
Comunista Italiano, tendo sido eleito para o seu primeiro comité central. Esteve presente ainda na
edicdo do jornal "L'Unita", pertencente a sigla comunista.

De personalidade timida, Gramsci evitava as tarefas e postos de dire¢do no PCl e,
por conseguinte, os de maior responsabilidade. Acrescida a sua timidez cabe destacar os empecilhos
que sua saude debilitada lhe impunha. Porém, devido a agudizacdo dos conflitos entre capital e
trabalho na Italia - que se modernizava a passos rapidos - mesmo contra a sua vontade, Gramsci foi
galgando postos na burocracia partidaria. Cabe salientar também que muitos de seus companheiros
haviam sido presos, afinal o contexto historico analisado coincide com a ascensdo dos "fascis™ ao
poder.

Em 1924, Gramsci foi eleito para o parlamento italiano, porém o cerco aos
militantes de esquerda fechava-se a cada dia, tendo inclusive ocorrido diversos casos de sequestro
de personalidades que se opunham ao novo regime e o0 posterior assassinato de um dos colegas de

plenario de Antonio.



Na sequéncia dos acontecimentos, mesmo na condicdo de deputado e dotado de
imunidade parlamentar, em oito de novembro de 1926, ocorre a prisdo do pensador sardo em Roma.
Associado a esse episodio € atribuida a um dos promotores a famosa frase de que era necessario
deixar aquele cérebro vinte anos sem pensar.

Porém, a histéria nos demonstra que ocorrera exatamente o inverso. O franzino e
corcunda Gramsci se ocupou de escrever nas diversas cadeias por qual passou, em um verdadeiro
périplo de angustias e sofrimento que somente terminaria em 1937, quando foi solto, mas logo apos,
na data de 27 de abril, veio a falecer. O resultado de tais anotacdes, foi reunido e publicado dez anos
apos a sua morte, ganhando a denominacdo dos "Cadernos do Céarcere". Tal leque de livros irdo
servir de base para a reflexdo acerca da importancia da cultura e da arte no seio da obra do

pensador.

2. Cultura e arte na obra gramsciana

A partir da prisdo, a relacdo de Gramsci com a obra de Karl Marx, antes marginal,
foi aprofundada. As releituras de alguns conceitos do pensamento marxiano vao permitir a
instalacdo de novas perspectivas, como, dentre outras, a capital discussdo acerca da importancia da
"sociedade civil", aléem das noc¢des de "hegemonia” e da conformacgéo de um "bloco histérico".

Gramsci amealhou uma importancia tal no campo dos estudos da cultura popular,
ou subalterna, como o autor preferia, que acabou por gerar quase uma obrigatoriedade nos
estudiosos do tema em referenciar as suas abordagens no leque de elementos trabalhados pelo autor
italiano. Quem assinalou com maestria tal discussdo foi Eric Hobsbawn, em seu ultimo livro

publicado em vida, "Como mudar o mundo:
Na realidade, hoje em dia talvez seja dificil ou impossivel para um historiador
discutir os problemas da cultura popular, ou de qualquer cultura, sem aproximar-se
de Gramsci, ou sem fazer um uso mais explicito de suas ideias (...) (HOBSBAWN,
2011, pag.310).

Um dos debates que interessam ao plano de trabalho por ora exposto € a categoria
de "intelectuais organicos", ou seja, individuos que estariam comprometidos integralmente com as
suas respectivas classes sociais. Nesse tocante, € vital a compreensdo dos artistas como integrados a

essa logica. Ou seja, como bem ja havia o0 russo Plekhanov, os individuos ndo podem ser



compreendidos como atomos desprendidos de seu tempo e de suas condic¢des concretas. Afinal, as
acOes dos individuos no decorrer da historia sdo frutos das relac6es sociais (PLEKHANOV, 2000).
Ainda acerca da discussdo gramsciana sobre os intelectuais, Michael Lowy

reconhece em sua obra "Para uma sociologia dos intelectuais revolucionarios” que:

Exceto Gramsci, raros foram os intelectuais marxistas que tentaram explicar este
fendbmeno, ndo obstante decisivo para 0 movimento operario e cada vez mais

importante e frequente no curso do século XX (LOWY, 1979, pag. X,).

Gramsci soube alargar a definicdo proposta por Marx, onde os intelectuais estavam
restritos a burguesia e quando muito um setor restrito da mesma passa para o lado dos proletarios. A
partir de Gramsci, mas ndo s6, podemos vislumbrar a defesa por parte de alguns intelectuais da
tomada de uma posicao politico-ideoldgica em prol de uma cultura proletéria.

Justica seja feita, outro autor que também apontou a relacdo ético-cultural dos
intelectuais e uma tendéncia dos artistas a se radicalizarem foi Lukacs. O filésofo hungaro
demonstrou que existia uma insatisfacdo dos intelectuais pequeno-burgueses para com o0
capitalismo, pois 0 mesmo reificava os elementos de sua produgéo, convertendo 0s mesmos em
meras pecas mercadoldgicas, com a estrita preocupacao monetaria.

Proximo a esse debate estdo as ideias expostas por Adolfo Sanchez Vazquez, em

seu "As ideias estéticas em Marx", onde pondera que:

Esse conteido determinado do trabalho é proprio de todo trabalho verdadeiramente
criador e, mediante ele, assemelha-se a arte. Disto resulta que, ao perder essa
determinabilidade nas condi¢des do trabalho assalariado, o trabalho e a arte se
divorciam, isto é, o trabalho perde o carater artistico que ainda possuia na ldade
Média no oficio do artesdo. a relacdo de estranhamento e oposi¢do do capitalista e
do operario, bem como entre seus produtos, traduz-se assim na separacao e
oposicdo entre a arte e o trabalho, na medida em que este ndo mais se revela num
principio criador, artistico" (VAZQUEZ, 2011, pég. 192).

Retomando as proposicdes de Gramsci, encontra-se de modo claro a definicdo do
papel estratégico da cultura e arte: o processo de formacdo de consciéncias criticas, ou nos seus
dizeres a "elevacdo cultural das massas populares” (GRAMSCI, 2002). Assim, a discussdo da arte
esta sempre engendrada na perspectiva de uma transformacéo da sociedade.

As massas populares deveriam ser retiradas da posicdo de subalternidade cultural
em que se encontram, buscando iniciativas para a sua elevacgéo intelectual e moral. Nesse sentido

que ao discutir formas de disputa de hegemonia, Gramsci recomenda a cria¢do por parte das classes
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subalternas de mecanismos e organismos proprios de difusdo cultural e por conseguinte o
esvaziamento dos 6rgédos das classes dominantes. Pode-se reconhecer em tal ponto uma coeréncia
explicita na conduta de Gramsci que sempre esteve a frente em projetos de tal monta, sendo que
podem ser citados nesse escopos os ja citados anteriormente jornais "L'Ordine Nuovo" e "L'Unita".
Para aflorar a perspectiva do conceito de hegemonia trabalhado por Gramsci, pode

ser citada a seguinte passagem da pesquisadora Rosemary Dore:

Os grupos dominantes se utilizam de maltiplos e complexos meios na sociedade
civil para tornar o seu pensamento hegemonico. Constroem na sociedade civil o
gue Gramsci chama de complexo de ‘trincheiras e fortificacfes', do qual participam
os mais diferentes organismos e procedimentos para compor um ‘clima cultural’,
voltado para produzir e manter concepgdes de mundo que garantam sua expansao e
direcéo sobre a sociedade. Sdo formas de conceber o0 mundo e de agir no mundo
gue envolvem o0 senso comum, as crencas populares, a religido, os
comportamentos, 0s costumes, 0S projetos e o0s ideais das comunidades, 0s
contetdos e as intencOes de anedotas, a musica, a literatura, a formagdo do 'gosto’
cultural (...) (DORE, 2011 pag.84).

Mais adiante, Dore afirma que para Gramsci a tarefa filosofica de formacéo da
mentalidade popular seria concebida em Gramsci como uma verdadeira "luta cultural”, onde a
filosofia cumpre o papel de critica ao "senso comum". Esse processo seria lento e gradual, pois a
cultura na perspectiva gramsciana seria 0 produto de uma complexa elaboragdo, haja visto a
infindavel lista de elementos que a comp&em e influenciam.

A complexidade do processo acima listado seria ainda mais ardua devido a
necessidade da capacidade de abstracdo que esta presumida no questionamento do "senso comum®.
Estaria em pauta o desenvolvimento de "técnicas de pensar”, aspecto este que somente seria
impulsionado a partir da educacédo, posto que tais mudancas ndo se ddo de uma forma espontanea,
mas sim a partir do "marxismo na batalha das ideias", para usurpar um termo utilizado por Leandro
Konder no titulo de uma de suas obras.

No tocante a forma com a classe dominante consegue reproduzir a sua estrutura
ideoldgica, Gramsci aponta trés aparatos fundamentais: a imprensa, a editora e a escola. Destes, a
imprensa seria 0 polo mais dindmico da producéo de ideologia e opinido publica.

Acrescidos aos aparatos acima listados, estariam ainda o radio, o cinema e 0s
meios de comunicagdo de massa que colaboram para difundir a hegemonia dominante na sociedade

civil. Segundo Mario Maestri e Luigi Candreva: "Na sociedade capitalista madura, a difusdo do



'material cultural' da ideologia seria um processo capital que se aprofunda crescentemente”
(CANDREVA, Luigi & MAESTRI, Mério, 2007, pag. 242).

Ao discorrer sobre a literatura popular, um de seus temas mais abordados, Gramsci
assevera que a determinada producéo artistica, ndo basta ser bela. E necessario ainda um profundo
conteudo ideoldgico e moral. Porém, o autor italiano ndo incorre no mesmo erro que 0S
superficialistas realistas soviéticos reproduziram, e reconhece um carater especifico da arte, ndo
somente como uma derivacéo politica.

O que esta em pauta é a defesa por parte de Gramsci de que a arte cumpra a funcéo
de estar coadunada com os interesses do povo, estando circunscrita a uma determinada fase
histérica. Vazquez define com precisdo ao comentar esse posicionamento gramsciano, o afastando
do reducionismo acima elencado: "O critério politico pode ser aplicado a uma obra de arte contanto
que n&o esperemos desta mais do que ela pode dar" (VAZQUEZ, 2011, pag. 252,).

Vazquez dialoga com as questdes de Gramsci e aponta ainda para uma
problematica dialética, ao indicar que "a arte popular € a verdadeira arte de seu tempo, mas,
também, por isso, ¢ a arte capaz de vencé-lo, de supera-lo" (id., ibid., pag. 253).

Outro que se aproxima de Gramsci quando a discussdo é o conteldo das obras de
arte é Leon Trotsky, que chegou a trocar correspondéncias com o italiano, a titulo de solicitar

informacdes sobre o movimento futurista italiano. Trotsky defendia que:

no significa...o desejo de dominar a arte por meio de decretos e prescricdes. E
falso que sé consideramos nova e revolucionéria a arte que fala do operario. Ndo
passa de absurdo dizer que exigimos dos poetas apenas obras sobre chaminés de
fabricas ou sobre uma insurreicdo contra o capital (TROSTSKY, apud.
BANDEIRA, 2007, pag. 12)

Ao discorrer sobre a literatura, Gramsci se supera e ao definir as concepgdes de
mundo distintas que dissociam o politico e o artista, 0 pensador se revela de extrema sensibilidade

ao dispor o dilema da seguinte maneira:

No que diz respeito a relacdo entre literatura e a politica, é necessério levar em
conta o seguinte critério: o literato deve ter necessariamente perspectivas menos
precisas e definidas que o politico, deve ser menos "sectario”, se assim se pode
dizer, mas de uma maneira ‘contraditoria’. Para o politico, toda imagem ‘fixada' de
antemdo € reacionéria; o politico considera todo 0 movimento em seu devenir. O
artista, ao contrério, deve possuir imagens ‘fixas' e solidifica-las definitivamente. O

politico imagina 0 homem como é e, a0 mesmo tempo, como deve ser para atingir
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um determinado fim; seu trabalho consiste exatamente em levar os homens a se
moverem, a sairem de seu ser atual e a se ‘conformarem' a tal fim. O artista
apresenta necessariamente, de um modo realista, '0 que existe' em determinado
momento - de pessoal, de ndo conformista, etc. Por esse motivo, a partir de seu
ponto de vista, o politico jamais estara satisfeito com o artista e nunca chegara a
estar. Sempre o considerara atrasado com relacdo a época, anacrénico e superado
pelo movimento real (GRAMSCI, 1968, pag. 13).

Acerca das diferencas entre 0s papéis protagonizados por artistas e politicos, outro
autor que também pensou em marcos proximos aos de Gramsci € 0 ja citado anteriormente

Plekhanov que delimitou as seguintes esferas:

O artista expressa seu pensamento por meio de imagens, enquanto o publicista
comprova suas ideias com argumentos 16gicos. Se um escritor emprega argumentos
légicos em lugar de imagens, ou se as imagens que criou lhe servem para
demonstrar tal ou qual assunto, ndo se trata de um artista, mas de um publicista,
mesmo que escreva, em vez de ensaios e artigos, romances, contos ou pegas de
teatro” (PLEKHANOV, apud, BANDEIRA, pag. 24).

Desenvolvendo a questdo, pode-se recorrer a nocao de "reforma intelectual e
moral™ defendida por Gramsci. Como se daria essa transformacéo é o fio da discussdo a ser feita.
Uma nova concepcdo de mundo somente seria possivel a partir do momento que novas correlacoes
estivessem postas. E mesmo sendo uma composic¢do avant la lettre, com seguranga pode-se afirmar
que Gramsci detinha o conhecimento da importancia dos elementos simbdlicos na disputa de
hegemonia do proletariado. Aqui entra a nocao de cultura, intimamente apresentada em correlacéo
com o problemas dos intelectuais socialmente engajados.

Segundo Gramsci, seria um equivoco falar em uma "nova arte”, mas o que deveria
ser defendido seria uma "nova cultura”. Novos artistas ndo poderiam ser criados artificialmente. Dai
sim, surgiriam novos artistas, com outras preocupacdes, com novas intuicdes da vida e de sentir e
ver a realidade. Uma das passagens que corroboram tal ponto de vista seria a afirmacéao de que:

(...) aarte é sempre ligada a uma determinada cultura ou civilizagdo e que, lutando-
se para reformar a cultura, consegue-se modificar o ‘contetdo’ da arte, trabalha-se
para criar uma nova arte, ndo a partir de fora (pretendendo-se uma arte didatica, de
tese, moralista), mas de dentro, j& que o0 homem inteiro é modificado na medida em
gue sdo modificados seus sentimentos, suas concepcdes e as relagbes das quais 0

homem é a expressao necessaria (GRAMSCI, 2002, pag. 35).



Existiria assim, uma unidade cultural-social, onde a vontade coletiva poderia
interferir para transformar o momento cultural através da atividade pratica.

A ampliacdo do nimero de artistas em uma sociedade pos-revolucdo também foi
discutida por Gramsci. A existéncia de novos artistas seria uma consequencia aberta pelas novas
formas de pensar o mundo. Aqui pode se observar o uso do conceito de hegemonia: "Um novo
grupo social que entre na vida historica com postura hegemonica, com uma seguranca de si que
antes ndao possuia, ndo pode deixar de produzir de seu seio personalidades que, antes, ndo teriam
encontrado forga suficiente para se expressarem completamente num certo sentido” (GRAMSCI,
1968, pag.9).

Porém, como salientou Bianchi em seu denodado estudo "O Laboratério de
Gramsci”, ndo cumpre enxergar Gramsci tdo somente como um estudioso das culturas. Como
afirmado anteriormente, ndo seria condizente com a realidade sintetizar Gramsci como um
individuo preocupado com as belas-letras ou algo que o valha. Tal leque de reflexdes deve estar
intimamente associado a sua propugnacdes no campo da politica. A esse respeito Bianchi

admoestou:

E absolutamente surpreendente que Antonio Gramsci tenha sido apresentado
ao publico italiano do pés-guerra primeiramente como um "tedérico da cultura”. E
mais surpreendente é a persisténcia dessa imagem. Certamente ha nos Quaderni
uma abordagem consistente da cultura e, particularmente, da cultura italiana. Nos
diversos planos de trabalho que antecederam o inicio da redacdo dos Quaderni essa
questdo aparecia de modo persistente. E mesmo apds o inicio da redacdo ela
permanece. Mas a questdo que a partir de determinado momento passou a

organizar o empenho gramsciano era outra: a politica.(BIANCHI, 2008, pag.143).

Em Gramsci encontra-se bem definido que a preocupacdo com esses termos nao se
d& em um cenério vazio e de preocupacGes meramente estéticas ou moral, mas sim a partir de uma
concepcdo solida e definida do protagonismo de tais elementos na formacdo daquilo que Che
Guevara chamou alhures da constitui¢do do "novo homem®.

A opcédo acima apontada pode ser observada na defini¢ao feita por Hobsbawn do
comportamento explicito do autor italiano ao abordar temas culturais. De tdo pujante, a passagem
pode ser vir perfeitamente & guisa de conclusdo da presente se¢&o:

Contudo, a forca da atividade intelectual de Gramsci nesse campo, como em todos
0s outros sobre os quais refletiu e escreveu, estd no fato de ele nunca ser puramente
académico. A préxis estimulou e fertilizou sua teoria, e foi a finalidade dela. A

influéncia de Gramsci sobre os estudiosos da ideologia e da cultura tem sido tdo
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acentuada porque, para todos agueles envolvidos com a cultura popular, o
interesse também ndo € puramente académico. O objetivo de quase todos os que
realizam esses estudos néo &, basicamente, escrever teses e livros. Como Gramsci,
eles estdo profundamente interessados no futuro, tanto quanto no passado: no
futuro das pessoas comuns que formam a maior parte da humanidade, inclusive a
classe operaria e seus movimentos, no futuro das nacdes e da civilizacdo
(HOBSBAWN, 2011, p4g.310).

3. Considerac0es finais

Distante de buscar conclusdes, o0 amontoado de apontamentos aqui expostos,
constitui-se como um exercicio primeiro de analisar algumas questdes acerca da cultura e da arte na
obra de Gramsci. Buscou-se ainda relacionar todo o manancial de elementos presentes na
contribuicdo deste autor, com um dialogo aberto entre as ideias ndo s6 do inspirador Marx, como
também daqueles pensadores que beberam nessa mesma fonte e também aludiram a mesma
problemaética aqui inscrita.

Avangos nesse campo sao inegaveis e novas perspectivas estdo abertas na tentativa
de compreender a importancia capital do elemento simbolico que constituem a cultura e a arte no
seio das transformacdes sociais. A arte, por sua dicotdmica constituicdo entre abstracdo e pratica, €
escorregadia e fluida, mas cada vez mais fundamental na formacg&o de novas formas de pensar e ndo

obstante, no agir.
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